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Ser negro en el Madrid de los ochenta: de "Un africano por la Gran Via' de Rodio Futura o ‘El prisionero de lo Gran Via" de

DGCO Zomora LOLDOCH

E‘ \/’OCOL@

o hegro”‘ en cuanto categoria racial utlizada para dentificar a un hombre del Africa sub-sahariana, no se

)

enuncia comao ’O‘ en ninguno de ‘OS dOS textos en ‘OS que %Oy’ me em(oco a) lo cancién de DOd\O FULUFQ ‘Uﬁ O{HCOV’TO por ‘O

Gran Vio (Lo /ey del desierto/| o /@y de/mar, 1984) y b) el poerma, también pub‘\codo en 1984, "El prisionero de lo Gran Via'

d@ FFOV’TC\SCQ ZOmeO LQBDC}W (“QL\%) que se recoge primero en ‘O FUH(JOC\QHO‘ AW/‘(?/O\(]/ZJ O/@ /\’7 A/‘@f(}fb/'{] guineana d@ [?"Dﬂ(}t@

Ndoﬂﬁ O ('/ O%Dfﬁ en [)PQO/P P/ “WV// v otras cronicas 2()()8\ S\ﬂ @WTBOFUQ. como argumento en /Z\—‘)OC<’/F(,7 f/‘@ BOOC 7%@
go vy i 9 9 X

Madrid de los

/[2”7/\///7'775 of /77’77@/0//0/7 in Spanish Pop Music, Q542000 (de oréxima aparicién en | amesis Books) es en e
tempranos ochenta Y, desde la musica, donde se pmce‘on para este pem’odo histérico, las primeras articulaciones de una

qqufOﬂO FOC\O‘ que pOSOf’d a ser Vd‘\d@ en ‘Q ESpr’WO que emerge como mode‘o de democrocwo moder’m (JGSpUéS de ‘Q

eleccién de un gobemo socialista en 1982 y sup@mdo lo dramdtica pruebo de un go‘p@ de estado el 23 F de 198] Sosfemgo

que Un africano por la Gran Via, en cuanto texto con valor Hsfomogrdﬁco. documenta las incipientes formulaciones de este

proceso de racializacion, pero aclaro que hablo de una geogroﬂo racial para este per’(odo histérico pues cotegorias como negro,



Hf"\J‘O“O”‘ L(JTVT"\L:ZL'Z ((Z L\’JT'T"\L:ZM} D } ya }“\Oﬁ sido comunes tanto en ‘(] E:,p(]ﬁ(] OC‘ DCV’W]CH'T'HCV’W‘g{f‘ Y C‘ E\’]HO(,O Como IQOL'\‘!C ‘LZC}LZ en ‘O

América colonial de los s gl

oroposito aqui es lamar la otencién a este momento neocolonial para considerar que dportan las dos
representaciones que se ofrecen del sujeto africano a la Q»ﬁmg"fr}\'n‘: racial que se articula hacia findles del veinte v donde una o
de Radio Futura, recibe ma Vels difusién y se valida en el discurso sociocultural de [Spf:f'\fa mientras que lo otra, la del propio

C’(,\L’“\O(]

f;t,l‘f:‘,(i O"’\CO!“\Q CJL‘ \CJCV’WUCJOCJ }'H:,F:ZO!'WL'Z[Q]L,J\!'WCOHO que se p![ff;f,ﬁ‘,t} en C‘ F;ZLZCT'T“\O ae ZQT'T“\LZ’(] LOL’IZQ}W pﬁ‘;ﬁ cas

o

‘!'1‘,[?’(::,0 determinar [i‘ como y (,JOHCJL’Z se CT“I'WF;Z\L‘LO @] "L’Z’f“d‘@! en ‘(] ELF:ZO!X\O (:i(iﬁ;‘,\td(,\LZW]‘ ‘(] cuestion de ‘O ’Cp’CLCﬁ‘,O(,\U’W CJC, ‘(]

razay t"ﬂf" ’i‘rf(fr“,\\(j\ff ‘L’J(f ‘L’,‘r"‘f:’,(fgt,‘ﬂ 4")‘ x’le’}‘ ”4")‘ L’)‘x’;ﬂ'}(fff‘ pasa a ser ”4")‘ C

gue {"J‘ ser W"Jg"t?,”’[’\(’f@]ff?‘ pasa a x’ft?t"/\}\(ff}"i(f en terminos (J&"J amenaza vy CHFWWf,"M\'}C\t%[’\*’7)‘\,‘(‘,3 ‘C‘:’, consecuencias de estas
}OITWU‘f?x’f\(,‘ﬂf):’, son, Como ya Sx’}h(‘f“t?i ‘C‘ICT‘CTS [ﬂ ‘Uf‘w peores H'Wf‘wlf?[’\(j\x’}fx (T‘ ”:’,(T" ﬂf)g"t?,”’[’\(’ftﬁ]ff} :’,\‘:‘/W[\Cf?‘ ‘\I&"Jff?‘r“f)!ﬂf) “f} muerte

Ccomo CJL‘JO L:Z’JLQ‘I“CV’WLC en (,‘O!L’Z C‘ asesinato oe LJ(,’CUU LL‘L ‘('j T'T'WUIC’ CJL'ZT"!"\H’HCO!“\O HL) Ja a E:,p(]ﬁ(] p(]’(] ‘,’QLY]‘O' COomo

A 1009 2 ,
""JI’T”’,‘V‘{"JTJ(’JTJ ‘L’J\\frw{")il\(\,x';i V \'J:’,(T:’,H’WU(J(? en Aravaca en ﬂ‘i’,‘ﬂr’\‘fff‘”lﬁ‘f‘ff C"f‘ V7L p\\ff ser ﬂ‘ffgﬂ'} [3 en I’(‘,‘x’}(j\n?[’\ a ‘C‘ rﬁf?h")"\f?‘\(Jf?‘fJ de estos

sUs C‘Wt"/‘J\‘f?f‘/t?ff?:’, consecuencias, gue nos Ufgf‘, ‘(ff)f tanto [‘ prisionero ‘L’J(T ‘C‘ ‘:::/I'Uﬂ f como (T‘ s

antirracista de Francisco Zamora Loboch Como ser negro y no morir en Aravoca ‘( ) dentro de la radical invitacion que
nos hace Benita Sr;w"r'wg;;udro en su Dc:\,HmL:mg;} the Archive and the Colonial L\L;;m\/,f eq,m\;@r iol Guinea’ para proaucir ¢
fundamental cHJHu:r'wgc to what we g;}cmcrqH\/,v understand b,/ the term ”st,pqms,r“” [m desalio fundamental a lo que qc:mc:rq‘r"c:m\;::

entendemos \f;r}p el término ‘\SpfrW:’.mn?“ 7—1/‘} por medio de una re-evaluacion of the colonial ‘\\:ﬁ"r}r\,x and archive that re-

H'W:’,CHL\M"J:’, “3(7‘7}‘ f?tjf)!’h’f\," :‘L’J(T‘ a "(7}'1\\/\7 v L?\L?‘\‘J’f)(jf: x’ft?‘t?ﬂ\x’}‘ que ‘7")'\['15(7"&74"} ‘x’} f?g(‘ﬂ(j\x';i ‘C‘fjf?‘ 7\‘—1\/‘}

! Al respecto véase Negros, mulatos, zambaigos. Derroteros africanos en los mundos
ibéricos (2000), volumen coordinado por Berta Ares Queija y Alessandro Stella. En particular,
“Ser mulato en Espafia y América: Discursos legales y otros discursos literarios” de Baltasar Fra
Molinero.

2 De que esta violencia sigue, tristemente, vigente e imperante da cuenta El Pais.com en
un articulo publicado el 25/01/2009 con el encabezado “Me dieron una paliza por ser negro” y firmado
por Pilar Alvarez.



Argumento‘ precisamente, que El prisionero de la Gran Via™ re-inscribe la ogemcwo‘\dod del sujeto africano dl
ejempwwcor lo que Aime Cesaire, en su Dlscurso contra el colonialsmo pone en evidencia con respecto ol humanismo secular
histéricamente constituido por medio de brutales mecanismos sistémicos de exclusién y jerarquizacion En relacién dl poema de
Zamora Loboch, la cancién "Un africano por la Gran Via' nos sirve como documento con valor Hstomogrdﬁco que ejempwwco
cémo el término “africano no identifica sélo a un hombre de una region geogrdﬁco espedﬁco SN0 que, en el contexto de la
Espoﬁo de los 8O, funciona como categoria identitaria adherida al color de p\e‘ y de ahi que proponga leer la cancién como
una de las mas tempranas manifestaciones culturales espoﬁo‘os de los Procesos de racializacion que se van a levar a cabo a
finales del veinte en Espoﬁo a partir de los procesos migratorios de grupos espedﬁcos de sujetos migrantes provenientes del

A{F\CO SUL}SO}’TOHOHO O de Lotmoomémco

Dado que mi emgoque es la musica y de que modo se construye, a partir de la misma, uno geogroﬁo racial en lo
Espoﬁo de finales del swg‘o XX, me sirvo de la definicion del concepto “racial \m@gmot\om" que Ronald Radano y DM\p v
Bohlman utilizan en su volumen Music and the Qaaa//magmaf/omy que describen como una fluctuante matriz de construcciones
de diferencia asociadas a ciertas caracterfsticas fisicas que emergen como parte del discurso de la modernidad (5). Radano y
Bohlman especwﬁcom que varios aspectos son relevantes a la hora de de considerar la nocisn de ”\mogmocwc’m racial y son estos
los que tengo en cuenta ol evaluar el término “oFr\como/megro” como categoria racial en lo Espoﬁo Constitucional. En primer
‘ugor‘ Radano y Bohlman insisten en que ol hablar de ”\mogmocwo/m racial estamos trobopmdo con construcciones \deo‘o/g\cos de
diferencia que toman caracteristicas fisicas como ‘marcas’ que para articular dicha diferencio. Ademas, hemos de tener en
cuenta que el término raza’ se enlaza o formas de identidad o nivel individual y de grupo y que, en cudnto categoria fluctuante,
en constante evolucién y negociacion, cuo‘quwer evaluacion que se em%oque en la raza’ y/o lo racial necesita ser contextualizada

demtro de ‘OS espedﬁcos marcos SOC\O‘GS‘ pO‘\/t\COS‘ econdmicos Y CUHU(O‘@S desde ‘OS que se ;ormu‘om

Atendomos a estos marcos al considerar la cancién Un africano por lo Gron Via y los versos No sé quién soy ni
donde naci / Pero lleve un alricano / Dentro de mi oh si /Y todavia estoy oculto en la maleza / Bl color rojo me hoce perder o
cabeza junto al coro Con un traje nuevo / Entra en la cofeteria / Un africano / Por la Gran Via (Canciones de Kodlo Futura

46) E‘ \/OCOHO ”OH\COV’TO” \demt\ﬁco O‘ persongje de ‘O cancidon como un %ombre de Agmcof\mp‘\’cwtomemte Negro—pero No nos



es poswb‘e establecer con precision otras caracteristicas pues el enunciante se muestra confuso con respecto a su origen e
dentidad: no sé quien soy ni donde nact / pero levo un alricano dentro de mi La confusién se da porque el personaje de la
cancién parece ser, simulténeamente dos sujetos, por un lado un hombre espoﬁo‘ de los afios de la movicer moviéndose’ por la
geogroﬁ’o urbana de la noche madrileria como se indica en los primeros versos A su vez. este sujeto también parece ser un
hombre africano, un hombre Negro Cuya Mera Presencio en una cafeteria de la Gran Via. lleva al narrador de la cancién o

FOC\O‘\ZOF e‘ €spacio, a marcar que quwe’m OCObO de entrar es un %ombre negro con un UOJ@ nuevo

El proceso de racidlizacién se marca en la cancion con la transformacion que se produce cuando el Hbneur
postmoderno, personaje de lo geogroﬁo nocturna urbana. con su mesurada indiferencia—sin sonrefr mas de lo necesario —
pierde su compostura ante el color rojo y pasa a comportarse como un animal de la Jumg‘o En relacion ol color rojo y su funcion
simbdlica dentro de la historia de los derroteros africanos’ por los mundos iberoamericanos vale I pena recordar que el mismo
juega un pope‘ central en lo esclovitud ya que como Esteban Montejo exp‘\co en B/ogra//a de un amarén. son los poﬁue‘os
rojos (pw?zos) los cu‘pob‘es de la misma al ser utilizados por los tratantes de esclavos para atraer a sus victimas. Es cuando se
enuncia la transformacion del sujeto postmoderno urbano de la noche madrlena en so‘vqe que aparece. el ofro que €l personaje
de lo cancion lleva dentro: un africano. Esta confusion de yo y otro, de sujeto urbano postmodemo con sujeto “so‘vqe” africano
no se resuelve en la cancién que, en esta etopa de la construccion de una Imaginacion racial en Esporia. se limita o dejor
constancia de la angustia, de la sorpresa que produce que un hombre africano—término eufemistico para indicar que se trata de

un hombre negro—entre en una cafeteria de la Gran Via

La necesidad de resaltar lo presencia de este sujeto negro bien vestido poseomdo por lo Gran Vio y entrando a una
caleteria nos muestra con qué ansiedod se percwb(o lo presencia de sujetos inmigrantes en el Madrid de los tempranos ochento
Esta ansiedad podr(o resumirse en la \mp‘(cwto pregunta que podr(o postu‘orse a partir de la cancién de Radio Futura: ¢Que
‘ugor es Madrid si ahora vemos africanos—o sea negros—por lo Gran Via?  Veremos que no se trata de una pregunta
rrelevante si recordamos que en 1985, 6 sea. dl ano de la circulacion de la cancion, el gob\emo socialista de Fe‘\pe Conzdlez
opruebo y ejecuta el lero de JU‘\O de 1985 o que serd lo primera ‘ey de ”mm\grocwo/m” lo Ley Ofgdmco sobre derechos Y

lbertades de los Extrarjeros en Esparia La importancia de esta ‘ey y de la “cuestién de la InMigracion pasard a ser utilizada

4



CcoOmo %EHOT'T'HGV’W‘J] po‘\’\«:rj en ‘Of; 6‘6(;0@(765 pre;\demo 1‘ y COMO ""‘ or dem;wo F:;O!O que Ef;p(]ﬁ(] pd(}\({!(} ‘OH'T"\O!

parte de lo Unién [urop%o va que el resto de los paises de la Uni¢n consideraban que [Spm‘m tenfa uno de ‘} oliticas de

, , \ % INTN
mr‘“\qra(;mm mas p(}ﬁ\\r’(}ﬁ Y F‘;e"r“\:’:m:‘,:’: <Oy and }\Qﬂﬂ(—f" L‘—]r / )

Ef; mas ‘(] identidad que se F:;IEQGV’WLQ en ‘(] cancion no es ni %L’ZV‘L C]';W;" ni (]LT;(Z‘JMI Y CJ L': ser ent HMCJ\"W dentro CJ ‘
mencionc }& ontexto socia ‘ que se VIV o en '—‘ momento por F“ e }‘ [ pand &'— '—DL 04 ser "9(.\7[’1(."(.‘\&@ COMO uNa Nacion europea

O—como la

s velan la integracion en la Urion [J"OF)QD*C‘“,W toma It Jgar en 16

P'; oraemaos gue en AW}'WO momento ‘

WJ‘FWHDCM{W &'; un proceso ae F“C‘d(—fﬂ'HZ(}C\‘%fﬂ LD \x"/Q!Wh}:\C(}C\({Yﬂ ae ‘D vOz ‘\/HCD con un hﬁr“bf@ D}:ﬂf‘f}ﬂﬁ en ‘(} cancion ae DDA\W

@] \Cjeﬁ‘,\"\C(}C\L’Zﬁ er’mHerm;}Mm uno CJ': ‘L'ii V‘\GCJL'L'; Hi‘jﬁ"\(ﬁ@;

Futuro no dep de tener consecuencios simbdlicas ya que, por un lado.

mds angustiontes paro Egpqr“m el que se equipare d E:;F;;qr“m con Africa. Un miedo resumido en la famosa expresion Alrica

empieza en los Pirineos Por otro lado, la identificacién de Un africano por la Gran Via' indica de qué modo la inmigracién de

hombres nearc } canos en Mad N bt . 0l ara los d - la naci

ormores negros atricanos en Viadrid se presenta como un contratiempo , un problema para los deseos europeistas de la nacion
v

En dltima instancia, la angustia que la cancién muestra ante la presencia de un hombre negro bien vestido en el Madrid de los

~ 3
tempranos ochenta es una de las tempranas ma nifestaciones del soterrado racismo v XENC sfobia” con 1 que los pafo les de esta

ooca lidiaban con la diversidad cultural v étnica que empe zaba a formar parte del cuerpo social de la nacién

Es en este contexto que el poema de Francisco Zamora, El prisionero , de la Gran Via' requiere ser leido como
respuesta que afirma la africanidad del sujeto F;;o;\,cg;‘g;rw;:‘ al mismo tiempo que denuncia los Procesos deg;‘g;qm’;g y simbdlicos
del humanismo secular que as signan categoria s de Tcivlizacien o ciertas practicas culturales masculinas, mientras otras se

F
formulan como “primitivas barbaras’ v ‘salvaies” Periodista, poeta, musico, Francisco Zamora Loboch  es autor del va
F I f Y

ria de loberintos ﬂ(\“ﬁ y

|\

- /| /
mencionc WCJ _Omo ser neqro vy no morir en /Aravaca ~)y ae ‘Of; CL’Z‘ECC\L’ZV’WGQ db F:;(ZGUO

Desde ef “/ y otras cronicas ’\ 20 ,f:‘ En el caso de prisionero de la Gran Via, Zamora nos L’;Lg;‘\qd o considerar, en

¥ Seglin Rosa Montero, la xenofobia es una de las consecuencias de la transformacion de
Espafia en un “pais rico” (319), un pais ya no de emigrantes si no de inmigrantes. Entre los
muchos estudios socioldgicos, véase Extranjeria, racismo y xenofobia en la Espafia
contemporanea: la evolucion de los setenta a los noventa (1997) de Patricia Barbadillo Grifian y
La activacion de la xenofobia en Espafia: ¢Qué miden las encuestas? (2004) de Maria Angeles
Cea D’Ancona.



primer ‘UgOF, ‘O que HOFW B%obbo demommo t%e umequo‘ Oﬂd uneven {OFC@S OF CU‘tUFO‘ represemtot\om" UOS FU@FZOS deswguo‘es Y
d\sporeps de ‘O represemtocwém CUHU(O‘, W7H pues no podemos dejOf de ObSGFVOF ‘O masiva CWCU‘OC\O/W de‘ d‘bum de DOd\O

l:UtUV”O <V€ﬁd€ AQOOOQ COp\OS) con ‘O ‘\m\tod(swmo C\FCU‘OC\O/H de ‘O ANZLO/OQ//O en ‘O que aparece e‘ poema

S\ﬁ emborgo, E‘ prisionero de ‘O GFOV’T \/\/O es hmdomemto‘ como texto que nos OHGCQ una contra-memoria, en primer
‘UgOF‘ a ‘O pOS\C\O/ﬁ secumdorwo en ‘O que se }”WO pOS\C\OﬁOdO O‘ poema en ‘OS 65%@(05 represemtocwomo‘es‘ en segumdo, a ‘O
Fet\CHZOC\O/ﬁ que Hevo a CObO ‘O cancion de DOd\O l:UthO Eﬁ cuanto contra-memoria que trobop en contra de ‘OS CJGS@UO‘SS

FU@FZOS de ‘O represemtocbn ‘eo a continuacion e‘ poema

S\ supleras

que no me depm los dias de fiesta

ponerme el toporrobos nuevo

donde bordaste mis iniciles
temblandote los dedos de vieja

Si supieras

que tengo lo garganta enmohecida
porque no puedo salirme a las p‘ozos

y ensayar mis gritos de guerra

Que no puedo pasearme por ‘OS gromdes vias

el torso desnudo, desafiando ol invierno,
y ensenando mis tatuajes,

a ‘OS ninos de esto C\UdOd



Si pud\eros verme
fiel esclavo de los tendidos,
vociferante hincha en los estadios,

compodre \ﬁCOﬁd\C\OﬁO‘ de ‘OS mesones
MOdfG‘ Sl pud\eros verme <A/7f0/09/27“7 D@SC/@ @/ M)///SQ)

Lamora utliza varias estrategias para cuestionar los prejuicios que levan o definir ciertas practicas culturales como
”so‘vojes” frente o otras civilizadas . Asi las referencias @ “toporrobos nuevo . ”gmtos de guerro", y torso desnudo’ presentan la
imagen de un guerrero africano, la persomﬁcocbm de masculinidad a través de una serie de smécdoques que equwvocodomemte
podm’om entenderse como imdgenes que, meramente, reiteran un imaginario potmorco‘ Ademas, El prisionero de la Gran Via
nos p\de prestar atencién a los modos y maneras en que las lamadas culturas del Tercer Mundo (yo sea de A%mco, el Caribe o
Latinoamerica) son, segun Frances Apomcwo, feminizadas bojo la mirada \mpemo‘ colonizante (96). En el poema esto se
produce por medio de un doble proceso que, a la vez silencio—Tlo gorganta enmohecida’ —y hace invisible al sujeto poético De
ahi la importancia de la mirada de lo madre ausente que sustenta al poema, ya que a ela se dmge este lamento \mcopoz de
ejecutar sus gritos de batalla o de mostrar sus tatves, este hombre africano invoca a su madre porque ella no selo serd capaz de
ver una nueva esclavitud —Si pud\eros verme / fiel esclavo de los tendidos —ella, como mujer africana puede mejor que nadie,

entender qué swgmﬁco que uno %oyo sido racializado” convertido en un sujeto étnico

Contra las transacciones culturales que racializan y feminizan al hombre africano, el poema de Zamoro, resalta la
masculinidad, primero, al re-inscribir lo ﬁguro de un sujeto vardn africano que es un guerrero, después ol representar su
transformacion en un hombre espariol md\stmguwb‘e de aquellos que participan en las précticas masculinas de rigor. ir @ corridas
de toros, port\dos de futbol y pasar tiempo en los bares. Ambas modalidades de masculinidad se contrastan para exponer o
‘orgo perduracién de la \deo‘og(o colonizadora segun la cual los rituales masculinos de los querreros o%mconos?‘gmtos de
guerra —son marcados culturalmente como ‘primitivos y ‘tribales” mientras que las practicas culturales %egemémcosftodos

Fe%OfZOﬁCJO e‘ ser ”espoﬁo‘” como ‘OS de ‘OS COFF\dOS de toros Y ‘OS pOmeS de Fotbo‘fque O%Of@ ocupan O‘ SUJetO pOét\CO se



comswderom “C\\/\‘\ZOdOS” E‘ prisionero de ‘O GFOH \/\/O con {H’TO ironia, dO ”tesbmomo” de como e‘ proceso de ”CM‘\ZOFS@" por e‘
CUO‘ e‘ SUJetO dep de “dOf gﬂtOS de guerroﬂ Y de caminar con e‘ ”tOV”SO deSDUdO" en med\o de‘ Invierno SO/‘O \mp‘\co dOf otra Formo

de gritos —en los port\dos de futbol. por ejemp‘ofque han sido culturalmente codificados como “civilizados”

Espedﬁcomente el poema de Zamora Loboch trobop en contra de este Proceso de “contencién rocial ol re-nsertar
actividodes materiales conectadas con la danza % los /O@f/OmeﬂC@S*USOF un taparrabos, caminar con el torso desnudo, dar gritos
de guerra—que no pueden entenderse desde la mirada del humanismo laico al que hace referencia Ceésaire La importancia de
insistir en leer este poema swguwemdo las pautas sugemdos por Benita Sompedro, de establecer su preeminencia entre los textos
que se producen en el triple espacio cultural de la literatura guineana, lo afrohispanc y lo que llamamos hispanismo’. se debe a
que frente a cualquier nocién que pueda sugerir la cancién de Radio Futura, Bl prisionero de la Gran Via enuncia, en primera
persona, una  manera de ser africano en el Madrid de los ochenta que resiste, ol denunciarlas, las précticas culturales que
contindan reproducwemdo la racializacién de los seres humanos. % las formas de existencia neocolonial en los sociedades y

naciones de‘ Sur g‘ObO‘



